Nouvelles illustrations

des « Confessions » augustiniennes

Les illustrations qui vont suivre sont destinées & compléter la série
des « miniatures initiales » et celle de 1'« iconographie de la conversion »,
qui furent publides en 1963!, puis notre publication du manuscrit de
Boston? et l'article « Scénes anciennes de U'iconographie augustinienne »3,
I'on n'a certes pas la prétention d’épuiser le sujet, puisqu’une publica-
tion ultérieure beaucoup plus considérable sera consacrée aux « cycles »
La douzaine d'images réunies ici présente I'intérét de montrer la diffé-
rence de conception entre la « miniature initiale » d’époque romane et la
gravure-frontispice du xvire sidcle, Il vaut aussi la peine de signaler qu'un
Charles Le Brun, un Philippe de Champaigne, un Claude Mellan n’ont pas
négligé la scéne de la conversion. On verra comment — soit par un dessin,
soit par une gravure — chacun d’eux a interprété de maniére originale
la tradition iconographique A laquelle ils sont restés fideles.

Ces images se trouvent, sauf exceptions {pl. VI-VIII, XII-XIV}), au
début des Confessions. Elles forment 'unique décoration du manuscrit
ot du livre, et tendent & en exprimer Iidée maitresse. Les artistes d’époque
romane choisissent 1’allégorie : Augustin présente sa confession au Christ.
C’est I'adaptation de 1'image de dédicace, si fréquente 4 la premiére page
des manuscrits, ot le scribe ot I'abbé offre son ceuvre au saint dont il
retrace 'histoire. Selon le style de I'époque, les personnages de la minia-
ture constituent I'armature méme de Uinitiale M de MAGNUS, ou sont
inclus dans le monogramme N de ce ot initial des Confessions.

1. P, COURCELLE, Les 'Conjessions’ de saint Augustin dans la tradition liltéraire.
Antécédents et postérité, Paris, Ytudes augustiniennes, 1963.

2. Vita sancii Augusting imaginibus adornata. Texte critique établi par P, Cour-
celle, Commentaire iconographique par J, Courcelle-Ladmirant, Paris, Ytudes angns-
tiniennes, 1964.

3. JEAXNE ET PIERRE COURCELLE, Scénes anciennes de liconographic augusti-
nienne, dans Revue des études augustiniennes, t. X, 1964, p. 51-96,
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Le dessin du manuscrit de Cambridge, Corpus Christi College 253,
fol. 1 10 (pl. I), date du x1¢ ou x11e siecle et appartient & I'école de Canter-
bury. I1 occupe le bas du folio, au-dessous du passage des Rétractations
qui précéde les Confessions. Les deux figures debout forment les jam-
bages du M, tandis qu'un phylactére se replie sur les genoux du person-
nage central pour tracer la partie médiane de la lettre. L’inscription se
continue en capitales & U'extréme droite : [M]4AGNVS ES, DOMINE,
ET LAVDABILIS VALDE.

La figure monumentale du centre représente sans nul doute le Christ,
quoique son nimbe ne soit pas crucifére. Flle est dessinée de face. Le
nimbe seul est peint en or. La téte aux yeux largement ouverts, au long
nez, aux lévres minces, est d'une symétrie parfaite, accusée par la che-
velure qui se partage sur le front et s’échappe en denx méches sur les
épaules ; méme symétrie pour la barbe en collier et la moustache tom-
bante. Le Christ est assis sur une chaise curule dont les montants sont
formés d'animaux fantastiques minutieusement décrits : griffes et gueules.
Le grand manteau qui I'enveloppe est ramené sur les genoux et laisse
voir la robe ornée d’'un bandeau & I'encolure et aux poignets ; cette robe
s'échappe en plis nombreux et mouvementés entre les jambes ; les pieds
nus sont posés a plat sur un demi-globe. De la main droite le Christ donne
sa bénédiction ; il enserre de la gauche le bras du personnage de droite
comme pour s'assurer sa possession ou I'attirer & lui ; il ne tient en aucune
fagon le phylactre déployé devant lui et qui est dépourvu d’écriture.
Le dessin est d’ailleurs resté inachevé ; seules quelques touches d’or lui
donnent un peu de couleur. Telle quelle, cette figure impérieuse contraste
par sa majesté avec les deux personnages qui U'entourent.

De taille plus petite, dessinés de trois-quarts, ils se tiennent debout sur
le sol, qui est indiqué par les ondulations habituelles ; ils ont le méme
visage imberbe, & I'expression indécise. Leur costume, pourtant, les dis-
tingue. Selon toute vraisemblance, I'évéque A gauche personnifie Augus-
tin. Son costume est minutieusement détaillé. Il porte la petite mitre
romane aux deux cornes frontales ; les fanons flottent derriére le dos ;la
crosse est longue, mince ; le pallium est durement tracé sur la chasuble ;
celle-ci tombe sur la dalmatique, qui laisse elle-méme voir l'aube aux
plis nombreux couvrant les chevilles. I'auteur a méme indiqué les deux
extrémités de I'étole. I’évéque tient de la main droite la crosse et sou-
tient de l'antre le phylactére.

Le personnage qui lui fait pendant est plus énigmatique ; il est tout
enveloppé d’un long manteau retenu sur la poitrine par un fermail. Une
robe souple laisse les chevilles découvertes. Son chapeau est le couvre-
chef habituel des laics, tel que le décrivent les artistes de 1’école de Can-
terbury4. Il tient de la main droite I'autre extrémité du roulean et en

4. C.R. DODWELY, The Canterbury school of illuminations (1066-1200), Cambridge,
1954, pl. 51a,
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montre le texte de I'index gauche. A notre avis, ce laic que le Christ tire
par le bras est le jeune Augustin® Ces deux figures jumelles qui portent
les Confessions sont Augustin laic, dont elles content I'histoire, et Augus-
tin évéque, qui les a rédigées. I'un et 'autre en font offrande au Christ,
auteur de cette conversion.

Cette conjecture paraitra moins incertaine si ’on considére 1a seconde
minjature, qui ressortit & I'art francais de la fin du xme sidcle. Cest le
manuscrit de Douali 280, fol. 1 1 (pl. IT). I’on v voit aussi le Christ dans
la partie centrale du M initial, combiné cette fois avec la seconde lettre
‘A de MAGNVS. 11 est debout, trés rigide ; un pallium de forme antique
est jeté sur 'aube. Eincadré par le nimbe crucifére, le visage a de grands
veux, des pupilles immenses, des sourcils tracés du méme trait que le
long nez, qui est détaillé au détriment de la bouche et du menton. Ce
visage est du méme type que celui des deux anges qui apparaissent au-
dessus du Christ dans les écoingons. Ie Christ, tout en bénissant,
semble impassible. Sur le sol, faisant pendant aux anges du haut, deux
Ppetits personnages sont agenouillés et vus de profil. A gauche, une figure
nimbée, a la robe enveloppante, 1&ve deux grandes mains vers le Christ
dans un geste de pridre. Od pense & saint Augustin adressant au Christ
sa confession’. En face de lui, un moine non nimbé, avec le méme profil
ol 'ceil est entiérement dessiné, mais imberbe et & genoux, tient un phy-
lactére sur lequel on lit : « Miserere mei, Deus » (Ps. I, 3). Il s’agit proba-
blement, non du scribe associé & 'offrande de l'auteur, mais du jeurne
Augustin qui vient de se faire moine et se repent de sa vie passée’. Ainsi
nos deux petits personnages représentent les deux étapes et les deux
aspects de la « confession » d’ Augustin : aveu des péchés et confession de
louange.

Les extrémités des deux lettres forment des palmettes. Celles du bas
se continuent par des végétaux stylisés qui emplissent les espaces libres
des triangles latéraux. C'est dans la suite de ce manuscrit que le méme

5. Cf. Aveustin, Conf. V, 1, 1, 7, éd. Labriolle, p. 92 : « Nec manum tuam repellit
duritia hominum » ; V, 7, 13, 22, p. 102 : « Egisti mecum miris modis, Tn illud
egisti, Deus meus... Aut quae procuratio salutis praeter manum tuam reficientem
quaefecisti ? » ; VI, 5, 7, 9, p. 124 : ¢ Tu, Domine, manu mitissima et misericordis-
sima pertractans et conponens cor meum » ; VI, 16, 26, 3, P- 141 @ ¢ Aderat iam
iamque dextera tua raptura me de caeno » ; etc...

6. P. COURCELLE, Les ‘Confessions’ de saint Augustin dans la tradition littévaire,
couverture et pl. I, 1 ; II ; III, 2.

7. Ce regret s’exprime dans ’hymne fameux « Sero te amaui » des Confessions
sous la forme : « Ei mihi ! Domine, miserere mei (Ps. XXX, 10) | Contendunt mae-
rores mei mali cum gaudiis bonis, et ex qua parte stet uictoria nescio. Fi mihi |
Domine, miserere mei | Bi mihi | Ecce uulnera mea non abscondo : medicus es,
aeger sum ; misericors es, miser sum » Conf. X, 28, 39, 8, p. 269 ; cf. XII, 27, 37,
30, p. 358 « : Domine Deus, miserere »,
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peintre a intercalé la premiére représentation du baptéme d’Augustin®,
ott se retrouve le profil caractéristique de nos petits personnages.

La peinture du manuscrit de Munich Clm 22 221, fol. 1 1o, qui date
aussi du Xx11¢ siecle, provient de 'abbaye de Windberg (pl. III), C'est le
type dela miniature frontispice : grand tableau d'introduction au jexte.
Les deux figures ne posent aucun probléme d'identification. Le peintre n'a
pas utilisé au mieux le vaste espace dont il disposait. I, ’attitude solen-
nelle des deux personnages ne leur confére pas la « monumentalité » habi-
tuelle des belles pages romanes. Le Christ et Augustin ont des visages
presque imberbes, dessinés de trois-quarts. Le Christ porte un grand
nimbe crucifére ; son regard descend vers Augustin agenouillé aux pieds
de son tréne et qui tend un livre ouvert. On peut lire sur les deux pages
de ce livre :

« Mag nus
es do
mi nen.

Le Christ étend la main pour recevoir ce volume des « Confessions ».
It tient un autre livre sur le genou gauche, sans doute ses Kvangiles. Si
maladroit que soit le geste de son bras raide et immobile, si étriquée que
paraisse la figure d’Augustin (épaules et torse de trois-quarts, jambes
escamotées, étole pendant bizarrement entre les bras), on remarque une
tentative destinée & animer et & rapprocher psychologiquement les deux
figures. Ceci est une nouveauté par rapport aux images plus hiératiques
que l'on a étudies précédemment.

Au xve sigcle une jolie lettrine introduit le texte des Confessions dans
le manuscrit du Vatican, Jat. 462, fol. 1 r® (pl. IV). La décoration végé-
tale du M laisse place & un buste d’Augustin au visage réaliste. En un
étroit espace, le peintre a rassemblé tous les insignes du saint évéque :
nimbe, mitre enrichie de pierreries avec ses fanons flottants, chape,
crosse, livre.

Une miniature flamande de 1'an 1490 (Cambridge, Fitzwilliam Museum,
171, fol. T 1°) nous présente un tableau stéréotypé de I'évéque agenouillé
dans un joli paysage (pl. V). Il adresse sa pridre a la Trinité, qui apparait
au-dessus de lui sur un fond d’anges. Augustin est revétu de la chape sur
sa robe monastique ; un nimbe entoure son crine rasé. Il a posé un livre
et sa mitre sur son prie-Diet, mais tient sa crosse entre ses bras. I,/image
conviendrait mieux au frontispice du De Trinitate qu'a celui des Con-
Sessions,

8. J. et . COURCELLE, Scénes anciennes,.., p. 68 et pl, XXII,
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Fait notable : dés cette date les Confessions n’évoquent plus forcément
I'image d’Augustin adressant au Christ sa confession, mais une autre
scéne. C'est le cas du bréviaire de Vienne-en-Autriche 1923, fol. 386 19,
derit 4 Florence en 1453 et enluminé peut-étre par Maria Ormani, augus-
tine originaire de Sienne (pl. VI). La scéne de 'extase d'Ostie est figurée
dans I'A initial de : « Adesto supplicationibus nostris, omnipotens Deus,
et quibus fiduciam sperande pietatis indulges, intercedente beato Augus-
tino confessore tuo atque pontifice, consuete misericordie tribue beni-
gnus effectum. Ad matutinum inuitatorium. Magnus Dominus et lauda-
bilis ualde... ». Si la représentation de l'extase d’Ostie ne fait jamais
défaut dans les « cycles » de la vie d’Augustin au XVe sidcle, on ne la
rencontre guére 4 1'état isolé, comme c’est le cas ici au cours de I’Office
augustinien et immédiatement avant la pridre initiale des « Confessions ».
Augustin et sa mére apparaissent cote-d-cote 4 une fenétre, immobiles et
recueillis comme s'ils jouissaient du bonhenr de I'au-dela. Tls sont du reste
tous deux nimhés et Augustin est figuré, en dépit de la chronologie, comme
un vieil évéque A 'habit monacal, alors que les peintres des « cycles » le
représentent habituellement en habits laics et jeune, comme il 1'était a
cette époque de sa vie. Il s’agit pourtant assurément de la scéne d'Ostie ;
car, commeil est de traditionl® et comme l'indique le texte du livre IX,
la fenétre d’otlt regardent Augustin et Monique surplombe un jardin touffu,
qui contribue au silence de ce moment singulier!* et que Hermann a
pris & tort pour une forét. Mais puisque ce moment singulier fut, de
I'aven d’Augustin, un avant-gofit de la vie éternelle'?, Uauteur de la
miniature, pour peindre la béatitude d’ Angustin dans I'au-deld??, a choisi
tout naturellement cette scéne.

Comme nous I'avons noté & propos de la représentation de I'« enfant
a la cuiller »1, il existait aux x1ve et xve siecles une iconographie déja
formée. L'on a de méme isolé un autre épisode de la vie d’ Augustin pour
illustrer la priére initiale des Confessions, quoiqu'il n'y ait pas de rapport
direct entre I'image et le texte. I, illustrateur puisait probablement 4 une

9. Cf. H.]. HorMANN, Die Handschriften und Inkunabeln der italienischen Renais-
sance, Leipzig, 1932, p. 16,

ro. Vita sancti Augustini imaginibus adornata, éd, cit., cap. XLIX,

11. AUGUSTIN, Conf. IX, 10, 23, 4, . 227 : «... ut ego et ipsa soli staremus incum-
bentes ad quandam fenestram, unde hortus intra domum, quae nos habebat, pro-
spectabatur »,

12. Ibid,, I1X, 10, 25, 15, p. 229 : ¢ Sicut nunc extendimus nos et rapida cogita-
tione attigimus aeternam sapientiam super omnia manentem, si continuetur hoc
et subtrahantur aliae nisiones longe inparis generis et haec una rapiat et abgorbeat
et recondat in interiora gaudia spectatorem sunm, ut talis sit sempiterna nita, quale
fuit hoc momentuwm intelligentiae, cni suspiranimus, nonne hoc est : Intra in gau-
dium Domini tui ? »

13. Le texte qui précéde immédiatement notre miniature porte : « Adest dies
celebris quo solutus nexu carnis sanctus presul Augustinus assumptus est cum
angelis, ubi gaudet cum prophetis, letatur cum apostolis... »

I4. J. et P, COURCHILE, Scénes anciennes..., p. 69 et pl. XXIV, 1.
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source plus ancienne. En tous cas cette maniére de procéder suppose que
V'artiste attribue au lecteur une connaissance de la vie d’Augustin suffi-
sante pour qu'il considére l'extase d'Ostie comme le moment supréme
de la priére augustinienne. '

Mais la scéne qui fut retenue habituellement, & partir du xvre siécle,
comme frontispice des Confessions, est celle du jardin de Milan. Nous la
voyons apparaitre pour la premiére fois, comme frontispice!s -— parmi
beaucoup d’autres médaillons décrivant la vie du saint — non en téte
des Confessions, mais en téte de la Cité de Dieu (Londres, British Museum,
Add. 15246, fol. 29 19, pl. VII). Cette image exécutée au début du xvre
si¢cle montre le style habituel des miniatures florentines? : dans un pay-
sage verdoyant aux lointains transparents est planté un haut figuier.
Devant 1'arbre Augustin trés jeune, cheveux au vent, vétu d’une courte
tunique et de chausses, raméne dans ses mains jointes un long manteau
passé sur une épaule. A droite, sur le seuil de la maison, apparait Alypius;
il porte la main & son front et exprime la stupeur, tandis qu’Augustin
semble perdu en méditation. C'est une interprétation trés jolie, qui réstume
au maximum la scéne traditionnelle. Iiconographie postérieure sera
plus prolixe,

Un dessin de Paris (Musée du Louvre, cabinet des dessins, 29 416
(6 208), hauteur 0,335 X 0,285) réveéle que Le Brun s’est intéressé a la
scéne du Tolle, lege (pl. VIII). Le dessin est exécuté sur papier gris, avec
des rehauts blancs sur la toge, le figuier, le rayon. On reconnait 1’icono-
graphie traditionnelle du xvrre siéclel?. Augustin est étendu au pied du
figuier ; il tient dans son bras gauche replié le livre ouvert des é);bi'tres ;
de la main droite étendue il fait un grand geste d’étonnement, tandis
qu'il léve les yeux au ciel dans une expression d'extase. A gauche est
esquissée une perspective d’architectures fuyante; devant elles se tient
Alypius vétu comme Augustin & l'antique, ce qui les distingue des
personnages flamands revétus d’habits contemporains8. Au fond, un
paysage est crayonné vivement. Du ciel descend un faisceau de rayons
qui éclaire le visage levé d’Augustin, Nous n’avons pas retrouvé le tableau
que préparait ce dessin. En revanche nous parlerons longuement ailleurs

15. En dehors des froutispices, il faut ajonter A notre série déja publide sur le
« Tolle, lege » une petite scéne qui précéde immédiatement celle du baptéme d’Augus-
tin, dans un retable flamand du xve siécle, & Saint-Etienne de Jérusalem : un ange
arrive en volant tout prés d'Augustin, Cette scine sera publiée avec toutes celles
du méme retable dans notre volume consacré aux « cycles » iconographiques du
xve gi¢cle,

16. C'est & tort que G. WARNER, Reproductions from illuminated manuscripts, ser.
III, London, 1908, pl. XI, la disait napolitaine. Cf. P. D'ANCONA, La miniatura
fiorentina, t. 11, Firenze, 1914, p. 651,

17. P. COURCELLE, Les ‘Confessions’ de saint Augustin dans la tradition litiéraire,
pl. XXITI-XXVIII,

18, Ibid., pl. XXTI-XXVI,
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d’un tableau remarquable du xvIze siécle qui retint 1'attention de la future
George Sand.

On trouve au catalogue des estampes de la Bibliothéque Nationale de
Paris (Rés. Ed 49 e, in-folio) la gravue signée : Ph. Champaigne, in(venit),
Poslly s(culpsit) (pl. IX). C'est le prototype du frontispice qui orne 1'édi-
tion des Confessions par Amauld d'Andilly, Paris, 1649.

M. Jean Orcibal, qui s’est occupé naguére des gravures-frontispices du
XVII® siécle, ne mentionne pas celle-ci, mais insiste avec raison sur le fait
que les frontispices port-royalistes « sont composés sur les indications
minutieuses des auteurs et dégagent presque toujours I'idée maitresse du
livre »1%, Nous ne nous étonnerons donc pas de voir la scéne de la conver-
sion choisie comme frontispice, non seulement par Philippe de Cham-
paigne, mais par Claude Mellan et Simon Thomassin.

Philippe de Champaigne a figuré Augustin assis sous le figuier, les
mains jointes, le visage impérieux frappé par le rayon o est inscrit en
grandes capitales : TOLLE, LEGE. Alypius, assis 4 quelque distance sur
le perron de la maison, est vétu du méme manteau ample que celui
d’ Augustin. Le jardin & la frangaise, les arbres du fond sont finement des-
sinés en demi-teinte, tandis que le figuier est fermement ombré ainsi que
le persounage principal.

Claude Mellan, dont nous avons publié déja une belle page 20, a choisi
aussi la scéne de la conversion pour le frontispice de la traduction des
Confessions faite par le R.P. de Ceriziers (Paris, 16go, Cabinet des
estampes, Fd 32, hauteur 0,107 X 0,061, pl. X). La vision est plus ori-
ginale, Le saint occupe tout 'avant-plan ; le figuier est réduit 4 un frag-
ment de tronc et & une branche. Du ciel un rayon frappe durement le
visage émacié d'Augustin. On y lit : « Prens et lis », tandis que le livre
des Epitres est transformé audacieusement en un placard publicitaire
pour cette traduction des Confessions. La taille en traits paralléles, chére
4 Mellan, donne ici grande allure et beaucoup d’expression au personnage
hirsute, que 'on pourrait croire romantique.

D'aprés un dessin du peintre Jean-Baptiste Corneille, Jean Mariette
a gravé une série de scénes pour illustrer 1'édition des Confessions de
Goibaud du Bois, parue & Paris en 1686, du format grand in-8°, Mariette
a préféré, comnie image-frontispice, une figure d’Augustin agenouillé sur
le sol de sa bibliothéque, méditant mains jointes devant des livres ouverts,
la téte environnée d'une nuée lumineuse (pl. XI). D'autres livres, ainsi
que la crosse, gisent 4 terre. La téte d’Augustin vieilli refléte les senti-

19. J. OrCIBAL, Frontispices gravds des Champaigne, dans Bulletin de la Société
des amis de Port-Royal, 1952, p. 19-27.

20. P. COURCELLE, Les 'Confessions’ de saint Augustin dans la tradition littéraire,
p. 671 et pl. 28, 2.
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ments d'un grand « spirituel ». On lit sous le cadre : « Confitebor adver-
sum me injustitiam meam Domino » (Ps. XXXI, 5; Conf. 1, 5, 6, 8, éd.
Labriolle, p. 6, non textuel). La scéne du « Tolle, lege » n’apparalt que
beatcoup plus loin, en téte du livre VIII, congue selon la tradition
(pl. XII) : Augustin A demi-couché au pied du figuier fait un grand geste
de la main droite tendue en avant, doigts écartés, comme pour capter
le rayon qui porte : « Tolle, lege ; tolle, lege » Fontaine jaillissante,
jardin a la frangaise, architecture sont conformes aux représentations du
xvir¢ siécle, depuis Bolswert?l,

Le graveur Simon Thomassin (1655-1733), spécialiste en sujets reli-
gieux, notamment d’aprés Philippe de Champaigne, a choisi aussi en
1702 la scéne du « Tolle, lege » comme frontispice du chapitre de Le Nain
de Tillemont — au tome XIII de ses Mémoires pour serviy & ' histoive ecclé-
siastigue — consacré A saint Augustin (pl. XIII). Il figure Augustin
comme un vieillard décharné qu’observe Alypius séparé de lui par les
parterres habituels. Mais il ajoute en arriére-plan un panorama de cou-
poles et de clochers. I/ inscription « Tolle, lege » du rayon céleste se lit
comme en un miroir. La principale innovation est que la scéne est expli-
(uée, non seulement par le verset de 'Epitre aux Romains XIII, 13,
comme l'impose le texte d’'Augustin, mais aussi par le verset de saint
Jean I, 48 : « Cumesses sub ficu, vidi te », inscrit au-dessus du figuier.
Commnie Philippe de Harvengt au x1re siécle, comme saint Frangois de
Sales et Fromentiéres au xvire, notre graveur a fort bien senti que l'ar-
bor fici de la scéne du jardin était avant tout une allusion au figuier de
Nathanaél, le figuier de la prédestination?2,

L’on retrouve enfin un « Tolle, lege » baroque, exécuté par le peintre
Felix-Anton Scheffler au plafond de Baumburg en Haute-Bavidre, en
1757 (pl. XIV). Cette fois le « Tolle, lege » est soufflé par un ange (ui
arrive du ciel, a l'oreille d’Augustin assis sous une pergola, au pied du
figuier. Vétu richement comme un gentilhomme, le jeune Augustin 1éve
les yeux sans étonnement vers I'auteur de cette « inspiration ». I,a « mai-
son voisine » du texte commun des Confessions est curieusement repré-
sentée, sinon comme une « maison divine », du moins comme un palazzo
au perron majestueux, sur le plan céleste. D’autres représentations
baroques montrent la méme maniére décorative d’allier personnages
réels, apparitions et symboles dans des envolées de nuages ou de dra-
peries?s.

Cette enquéte complémentaire, menée sur la maniére dont furent illus-
trés les manuscrits, puis les éditions, des Confessions, met en relief une
évolution trés marquée.

21. Ibid,, pl. 23-27, 34-35, 4T, 44.

22, Ibid., p. 191-192, avec références a Mlle Mohrmann, MM, H.-I. Marrou et
I*, Bolgiani.

23, 1Tbid., pl. 43-46.
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A P'époque romane, l'usage est d’orner les manuscrits des Confessions
a l'aide d'une image initiale dont le sujet, quelles que soient les variantes
d’exécution, est toujours le méme : Augustin adresse au Christ sa confes-
sion. Il ne s'agit pas pour les artistes de retenir un épisode historique
narré dans les Confessions, point davantage d'en tirer une legon doctrinale
particuliére, comme il arrive lorsqu’ils illustrent les Sermons, les Enarra-
tiones in Psalmos ou la Cité de Dien. Cest alors le lyrisme intérieur d’Au-
gustin qui frappe surtout, et ses Confessions sont congues comme une
ample pritre, exprimant & la fois les remords du jeune Augustin et la
louange rendue & Dieu par Augustin évéque.

Au xviie sitcle, au contraire, les illustrateurs préférent, comme théme
de leurs froutispices, la scéne du jardin de Milan. On trouve le plus sou-
vent, comme éléments principaux, dans les éditions frangaises : Augustin
méditatif sous le figuier ; Alypius prés d'une maison, qui 'observe ; un
rayon céleste porteur de la voix : « Tolle, lege » Le plus ancien de ces
frontispices semble étre celui que Philippe de Champaigne dessina en
1649. Il n'est pas étonnant que le peintre de Port-Royal ait cloisi, parmi
toutes les scénes de la vie d’Augustin, celle du « Tolle, lege ». Car Jansé-
nius, Saint-Cyran, Singlin le comparent & la voix céleste qu’entendit saint
Paul sur le chemin de Damas et qui produisit 4 la fois illumination de
I'intelligence et réforme des mceeurs 24 Comme on 'a vu, Simon Thomas-
sin tint méme A préciser que le figuier était une marque de plus de la
prédestination d’Augustin.

Jeanne et Pierre COURCEILLE.

PROVENANCE DES ILLUSTRATIONS

Planche I : Corpus Christi College (Cambridge). — P1. II, IX, X, XI,
XI1 : Bibliothéque Nationale (Paris). — P1. III : Bayerische Staatsbiblio-
thek (Munich). — Pl IV : Bibliothéque Vaticane. — P1. V : Fitzwilliam
Museum (Cambridge). — Pl VI : Oesterreichische National Bibliothek
(Vienne). — PL. VII : British Museum (Londres). — P1. VIII : Service de
documentation de la réunion des Musées Nationaux, Louvre {Paris). —
P1. XIII : Collége de France (Paris). — PL. XIV : Lala Aufsberg (Sonthofen
im Allgau).

24. Ibid., p. 395-396, 398 ; ef. p. 449, 1. 2,
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PLI. — LE JEUNE AUGUSTIN ET AUGUSTIN EVEQUE
ADRESSENT AU CHRIST LEUR CONFESSION.
Miniatme, Cambridge, Corpus Christi College 253, fol. 1 ro, XIe-XII¢ s., inddite.



PLII — LE JEUNE AUGUSTIN ET SAINT AUGUSTIN,

ADRESSENT AU CHRIST LEUR CONFRSSION.
Miniature, Douai 280, fol. 1 v, {in du XTI s., inéddite.




PL I1I. — AUGUSTIN, BVIRQUE, OFFRE AU CHRIST SES « CONFRESSIONS »,
Miniature, Munich Cim 22 221, fol. 1 v, XII*® s,
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Pl VI, — L’EXTASE CELESTE D'AUGUSTIN BT MONIQUE.
Miniature, Vienne 1923, fol, 386 10, en 1453, inédite,
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Pl VII. — LA SCENE DU JARDIN DE MILAN.
Miniature, Londres, British Museum, Add. 15 248, fol. 29 vo, XVI¢ s,



Pl VIII. — LA SCENE DU « TOLLE, LEGE ».
Ch. Le Brun, Paris, musée du Louvre, dessin no 20410,



PL IX. — LA SCENE DU « TOLLE, LEGE »,
Ph. de Champaigne, gravure, Paris, 1649,
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PL XII. — LA SCENE DU « TOLLE, LEGE ».
J. Mariette, gravure, Paris, 1686.
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Pl. XIV. — LA SCENE DU « TOLLE, LEGE ».
F.-A. Scheffler, fresque, Baumburg, 1757, inddite.



